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Qué significa “saber misica”

£Qué queremos dar a entender cuando decimos que alguien sabe misica? Muchos afi-

cionados suelen decir “yo no sé misica” porque no conocen los nombres de los instru-

mentos de la orquesta o no saben distinguir las formas musicales, incluso cuando pue-

den cantar afinadamente, silbar o hasta tocar de oido un instrumento como la guitarra.

0s propios profesores de musica opinan

de algunos alumnos gue no saben musi-

ca cuando no pueden decodificar una
partitura, a veces hasta para referirse a perso-
nas que se ganan la vida profesionalmente en
géneros como el flamenco o el rock. Sostengo
que la idea comanmente aceptada acerea del
conocimiento musical es un remanente de la
concepcion medieval segun la cual era consi-
derado “musico” el masico tedrico, el que
podia teorizar sobre ella, y no el muasico prac-
tico. Esa concepcion, a mi entender, sigue tan
vigente que se puede rastrear en el publico en
general, en los andonimos responsables de
disenar los curriculos musicales para la escue-
la e incluso en muchos profesores de lenguaje
musical en los conservatorios.

Para comprender esta situacién es preciso
diferenciar entre conocimiento procedimental
y procedimiento declarativo. El conocimiento
procedimental tiene que ver con el saber
hacer; el conocimiento declarativo, con el ser
capaz de declarar ~hablando o escribiendo-
acerca de aquello que sabemos, Pensemos en
un ejemplo no musical: jcomo aprendemos a
andar en bicicleta? Se trata de un conocimien-
to que dificilmente podamos expresar con
palabras. No podemos ensefiar a un nifo
como hacerlo: solo podemos acompafarle y
avudarle para que no se caiga, hasta que des-
arrolle por si solo el equilibro necesario para
andar con autonomia. De nada serviria expli-
carle previamente como estd construida o
mostrarle una operacion matemalica para
averiguar la cantidad de fuerza que es necesa-
rio aplicar alternativamente con las piernas
para no caerse. Se trata de un conocimiento
procedimental, que requiere de mucha précti-
ca para su dominio, y que como tal comparte
clertas caracteristicas con el aprendizaje de un
instrumento musical. ;Qué sucede con la con-
duccion de automoviles? Aunque en algunos
sitios la gente es instruida de joven por sus

padres, la normativa obliga a pasar previa-
mente por un examen tedrico en el que se
exige declarar el conocimiento de cuestiones
como el significado de las sefiales de trafico o
las velocidades méaximas permitidas en cada
tipo de via. Solo después de aprobarlo pode-
mos comenzar a hacer las préclicas de con-
duccion, un conocimiento procedimental que
implica la coordinacion de distintas destrezas
(el uso del volante, los frenos, las marchas, el
embrague, cetc.). Esta claro que distintos tipos
de conocimiento requieren una relacion dis-
tinta entre lo declarativo y lo procedimental:
no podemos salir a conducir por la calle sin un
conocimiento declarable acerca de las sefales
de trafico, y no podemos llegar a andar en
bicicleta levendo las instrucciones en un libro.

Eleanor Stubley, en el capitulo que dedica
a la fundamentacion filosofica de la educa-
cion musical en el primer Handbook of Rese-
arclt on Music Teaching and Learning (Manual
de Investigacion sobre la Ensefanza y el
Aprendizaje de la Musica, editado por
Richard Colwell en 1992 a instancias de
MENC, la asociacion que engloba a los alre-
dedor de 114.000 profesores de miisica de los
Estados Unidos), plantea que el conocimien-
to musical es un saber especifico, diferente de
todos los demas. Sostiene que se trata de un
conocimiento no proposicional, es decir, que
no se canaliza a través del lenguaje, sino por
modos que le son propios, como la audicién,
la ejecucion y la composicion musical. Pense-
mos, por gjemplo, en una obra gue nos haya
costado mucho tiempo aprender: jcual es la
diferencia entre la experiencia vital que ten-
dré cl oyente de escuchar esa obra durante
unos minutos, y la nuestra de dedicar sema-
nas 0 meses para poder interprctaria correc-
tamente? Ambos conocimientos son musica-
les, pero son existencialmente diferentes. El
del oyente es un conocimiento especifico
-incluso cuando se trata de un aficionado que
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no pueda expresar nada objetivo acerca de lo
que ha oido- que esta [undado en la escucha
reiterada dentro del contexto musical en el
que se ha desarrollado —por ejemplo, como
analiza Leonard Meyer en el clasico Enocion y
significado en la nnisica, todos los que crecemos
oyendo musicas con centro tonal de-
sarrollamos espontaneamente la expectativa
de resolucién de la dominante en la tdnica.
También serd diferente la experiencia del
compositor, de dedicar muchisimo tiempo a
crear eso que serd interpretado y oido, asi
como cs diferente la experiencia del musico
de jazz que improvisa en una jmi-session o la
del nifio enun colegio que improvisa sobre un
xiléfono con la escala pentatonica. En un arti-
culo anterior acerca del conocimiento musical
analicé la compleja actividad cognitiva que
subyace a cse conocimiento, que es de cardc-
ter procedimental tanto cuando anticipamos
el final de una obra clasica en las repeticiones
tonica-dominante caracteristicas de la coda
como cuando cantamos un villancico o
improvisamos un ritmo en un tambor. Saber
musica procedimentalmente implica, enton-
ces, ser capaces de lograr representaciones
mentales de la masica que escuchamos -la
cognicién auditiva-, ser capaces de ejecutar
muisica ~cantando o tocando- y ser capaces de
crear musica —-improvisando o componiendo.
(Como es el conocimiento declarativo
acerca de la musica? No es lo mismo declarar
un conocimiento acerca de un evento sonoro
que podemos percibir -por ejemplo: “el ins-
trumento que est sonando es un fagot”- que
declarar un conocimiento acerca de hechos
cuya veracidad no podemos comprobar
empiricamente -por ejemplo: “Beethoven
nacio en 1770". El segundo es un conocimien-
to historico, mds que musical, indudablemen-
te necesariv a niveles artisticos avanzados,
pero superfluo si no somos capaces antes de
distinguir auditivamente el estilo de Beetho-
ven del de Brahms, por poner un ¢jemplo. El
énfasis desmesurado en este tipo de conoci-
miento en la educacion secundaria es una de
las razones por las que muchos jovenes pier-
den el interés por la asignatura en particular
-proporcionando en dltima instancia justifi-
caciones para su exclusion del curriculo- y »



p por la actividad musical en general. El primer
tipo de conocimiento declarativo, en cambio,
resulta crucial para el aprendizaje musical en
la medida en que facilita el desarrollo del
conocimiento musical procedimental. Esos
conocimientos, que en el curriculo son deno-
minades “contenidos”, incluyen entre otros:

1) el conocimiento sobre eventos musica-
les percibidos (por ejemplo: “Esta cancién es
La tarara”);

2) el conocimiento de conceptos musicales
(por ejemplo, cuando identificamos el ele-
mento musical que un compositor altera en
una variacién que escuchamos, como la altu-
ra o el modo);

3) el conocimiento de proposiciones musi-
cales (por ejemplo: “La altura de una cuerda
es directamente proporcional a su tensién”); y

4) el conocimiento de sistemas tedricos
musicales (como los relacionados con la nota-
cion tradicional, por ejemplo: “Un signo escri-
toenla primera linea del pentagrama, cuando
éste comienza con la clave de sol, simboliza la
nota mi”).

Introduzco aqui una diferenciacién termi-
nolégica —que me gustaria que fuera criticada
aligual que el resto de las ideas que estoy pro-
poniendo- entre la accién que llamo “discri-
minar”, que implica ser capaz de diferenciar
auditivamente un evento sonoro de otro aun
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cuando no podamos decir su nombre, e
“identificar”, que implica ser capaz de asignar
una eliqueta lingiiistica al evento que hemos
discriminado. Esto quiere decir que un aficio-
nado, por ejemplo, puede discriminar auditi-
vamente que el sonido de un clarinete y el de
un oboe son distintos, sin ser capaz de identi-
ficar cudl es cual. Del mismo modo, sélo
puedo identificar un timbre sonoro si previa-
mente puedo discriminarlo de otros timbres.
En su Psicologia cognoscitiva, Ausubel,
Novak y Hanesian propusieron la teoria del
“aprendizaje verbal significativo”: de acuer-
do con esta teoria, el aprendizaje es significa-
tivo cuando el aprendiz conecta de manera no
trivial la nueva informacién con lo que ya
sabe. En mis propios trabajos de investigacién
he propuesto la hipétesis de un “aprendizaje
musical significativo”, segtin la cual la asimi-
lacion de conceptos musicales es significativa
cuando el aprendiz puede relacionar los nue-
vos conceptos musicales con eventos musica-
les experimentados empiricamente mediante
la audicion, la ejecucion o la creacion musical.

¢C6mo es la relacion entre lo procedimen-
tal y lo declarativo al aprender musica? En mi
opinion, la ensefanza de la musica debe ser
basicamente procedimental e ir incluyendo el
conocimiento declarativo en la medida en que
permita profundizar en ese conocimiento

procedimental. Esto quiere decir que no tiene
sentido insistir en ensefiar conceptos que
estan muy lejos de lo que los alumnos pueden
percibir, como tradicionalmente se ha hecho,
por ejemplo, ensefiando el ciclo de quintas a
los nifios en grado elemental que atin no pue-
den tocar escalas con alteraciones y mucho
menos discriminar auditivamente la organi-
zacién de tonos y semitonos de los distintos
modos. Tampoco tiene sentido la practica
habitual de torturar a los adolescentes en
secundaria mediante el dictado de definicio-
nes sobre la forma sonata que hablan de
modulaciones, cuando el profesor sabe que
es imposible que puedan percibirlas senso-
rialmente. Por increible que parezca, estas
situaciones siguen didndose en pleno siglo
XXI en colegios, institutos, escuelas de misi-
ca y conservatorios. En mi opinién, la razén
estriba en que la pedagogia musical sigue
anclada en la tradicion (de las escuelas y de
los métodos) y aun rechaza nutrirse de la
investigacion educativa, la psicologia cogni-
tiva y la sociologia, cuyos trabajos en las tlti-
mas décadas han revolucionado a nivel inter-
nacional la forma en que se comprende el
aprendizaje musical. u 2
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